Introduction

Quelle est la place du spectateur dans les dispositifs
cinématographiques ? On parle ici « du spectateur » au
wngu/zer et non des spectateurs et encore moins du publzc
1l s’agit bien du sujet, de sa liberié et de son activité, face
a une ceuvre, a une écriture et non la cible de produits
d’une industrie. Et comme [’écrit si justement Gérald
Collas : « Le cinéma peut attirer les foules mais il ne
touche que des individus ».

Dans son entretien avec Jean-Louis Comolli, André S.
Labarthe fait l'éloge d’un « cinéma de léveil ». 1l définit
un spectateur « partenaire de [‘auteur » et non rouage du
Silm comme dans le spectacle hollywoodien. Alors qu’il est
le produit d’un conditionnement, le spectateur peut
devenir « partenaire du metteur en scéne qui a su le mettre
en état d’alerte ». It les deux réalisateurs s’interrogent
sur ce paradoxe : est-ce que ce ne sont pas les films ou
Uécriture est la plus forte, la plus contraignante, qui
offrent a leur spectateur la plus grande liberté ?

Dans le texte intitulé « Rétrospective du spectateur »,
Jean-Louis Comolli souligne que «la logique
accumulative du spectacle » s’oppose a « celle,
soustractive, du cinéma » : spectacle s 'oppose a écriture. 11
insiste sur le role du cadre, « la violence du cadre sur le
champ visuel », et démontre que la place du spectateur de
cinéma, contrairement aux autres places de spectateurs,
n’est pas « une bonne place ».

Cette mauvaise place, Gérald Collas constate que le
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